»Pochodzg z kraju, ktdrego juz nie ma i podrozuje do krajéw, ktére nigdy dla mnie
nie istniaty”
Gabriele Stotzer

Esej: Monika Branicka

Gabriele Stétzer odbiera mnie z dworca w Erfurcie. Kiedy wsiadam do jej auta, od razu
przechodzi na ,ty”: - Ale zanim pojedziemy do mnie, muszg ci cos pokazac, zebys wszystko
zrozumiala — méwi. Caly czas opowiada, troche chaotycznie, ale jak zwykle entuzjastycznie i
cieplo, ma w sobie zarazliwa, pozytywna energie. Parkujemy przed masywnym budynkiem z
XIX wieku, ktéry okazuje si¢ by¢ miejskim muzeum historycznym. Gabi (ja tez natychmiast
przechodzg na ,ty”) radosnie wita si¢ z personelem, jakby wchodzila na wlasne podwoérko.
Mija kase¢ bez placenia za wstep i przez liczne sale ekspozycyjne, waskimi korytarzami
prowadzi mnie do osobnej czesci budynku, w ktérym znajduja si¢ cele wig¢zienne. Zatrzymuje
si¢ przed jedng z nich i milknie. Po diuzszej chwili méwi: — Widzisz to okno? To nie jest szyba,
tylko takie grube kafle ze szkia, przez ktore nie mozna niczego zobaczyc. Wiedziatysmy tylko, czy
Jest dzien, czy noc”. Dopiero teraz rozumiem, ze jestesmy w bylym areszcie §ledczym Stasi, w
ktérym Gabi spedzila 5 miesi¢cy, zanim trafita do Hoheneck - niestawnego wigzienia o
zaostrzonym rygorze dla kobiet.

Po raz pierwszy prace Gabriele widz¢ okolo rok weczesniej na imponujacej wystawie w
drezderiskim Albertinum’. Ogladam seri¢ zdjec¢ starej kobiety w 16zku, ich ekspresja zmusza
mnie do myslenia o obrazach Eugene Delacroix. Podczas wernisazu kuratorka Susanne
Altmann zacheca publicznos¢ do zadawania pytan artystkom, ktére sa obecne i stoja w
poblizu swoich prac. To dziwaczny sposéb aby postawi¢ artystki kolo swoich prac, jak pod
tablica — mysle. Ale praktyczny. Zagaduj¢ wiec Gabriele, rozmawiamy okolo pét godziny;
moéwi, ze na zdjgciach widaé chorg matke jej znajome;.

Ta wystawa to dla mnie zagadka. Bierze w niej udzial 36 artystek: polowa z nich z bylego
NRD, druga polowa z pozostalych bylych krajéw socjalistycznych. Z tej grupy znam
absolutnie wszystkie nazwiska, bez wzgledu na to, czy pochodza z Polski, Czechoslowacii,
Jugostawii, Rumunii, Wegier... Z pierwszej polowy znam tylko nazwisko artystki, ktéra
jeszcze przed upadkiem muru wyjechata do Berlina Zachodniego. Zastanawiam sie, jak to
mozliwe, ze kiedy znika caly kraj, ze $wiadomosci spolecznej znika tez cala jego sztuka? A
moze w ogdle jej tam nie bylo? I gdzie si¢ podzialy te wszystkie nazwiska? Moze co$ jest nie
w porzadku z historig sztuki?

Pochodzg z kraju, ktdrego juz nie ma - méwi czesto Gabriele. W publicznej $wiadomosci
artystka dlugo istniala tylko jako aktywistka spoleczna i polityczna, zreszty za te¢ dzialalnosé
zostala nagrodzona Krzyzem Zastugi Niemieckiej Republiki Federalnej przez Prezydenta
Joachima Gaucka (2013). Poza tym kojarzona byla bardziej ze srodowiskiem literackim?, niz
artystycznym. Mimo, ze jej fotografie, performance, filmy, rzezby i tkaniny wcale nie byly
marginalng czgscig jej twérczosci, to dlugo nie miata wystaw. Dla jej sztuki nigdy nie bylo
dobrego czasu: albo za wczesnie, albo za pézno. Do roku 1989 jej twérczos¢ byla praktycznie

! JMedea muckt auf. Radikale Kiinstlerinnen hinter dem Eisernen Vorhang. Staatliche Kunstsammlung
Dresden, Lipsiusbau, 8.12. 2018 - 2019 The Medea Insurrection: Radical Women Artists behind the Iron
Curtain, Wende Museum Los Angeles USA 10.11.2019 -5.4. 2020. Kuratorka: Susanne Altmann.

2 Wydata m.in. ksigzki ,Bez Cugli” 1989, ,Kruszaca si¢ twierdza”, 2002 i inne.



nielegalna, a po obaleniu muru sztuka ze wschodnich Niemiec nie byla juz interesujaca,
wszyscy chcieli zapomnie¢ ten rozdzial historii. Stotzer zawsze lagdowala wige w jakiejs
szufladce, ktéra byla nie na miejscu: styszala, Ze jest feministka, kiedy feminizm jeszcze
nikogo nie interesowal. Gdy juz wolno jej byto publicznie wystawiaé ustyszala, ze lepiej, by
zostala w undergroundzie, bo ,na legalu” underground przestanie by¢ szczery. Trzeba bylto
czeka¢ az do duzych zbiorowych wystaw jak ,Re:act feminism” (Akademia Sztuk w Berlinie,
2008 i Instytut Sztuki Wyspa, 2012)°, Gender Check (Mumok w Wiedniu 2009 i
warszawska Zacheta 2010)* czy ,I teraz. Artystki w NRD” (Kunstlerhaus Bethanien w
Berlinie, 2009)°. Od tego czasu Gabriele Stotzer jest postrzegana takze jako artystka
wizualna. Rozpoczety przed dekads proces odkrywania, programowo i umyslnie, wypartej ze
swiadomosci 1 z historii sztuki twérczosci radykalnych artystek bytego NRD trwa nadal i by¢
moze wlasnie teraz nadchodzi wlasciwy moment na rewizje i uznanie. Obok wspomnianej
wystawy w Dreznie ogromne archiwum Gabriele Stotzer pokazywala niedawno przez niemal
rok Galeria Sztuki wspélczesnej w Lipsku®, za$ jej undergroundowy film Super 8 pt.
,Veitstanz” byl prezentowany na niedawnym Berlinale’.

Woezesniej, oficjalnie, w Niemieckiej Republice Demokratycznej nie bylo sztuki ani
awangardowej, ani feministycznej, ani nawet performance. Powody byly dwa: po pierwsze
sztuka w formie realizmu socjalistycznego miata stuzy¢ systemowi (w Polsce nie trzeba tego
nikomu szczegélowo wyjasnia¢). Drugi powdd byl niemal zbawienny dla tych artystéw i
artystek, ktérzy jednak ten rodzaj sztuki uprawiali: w jezyku nie byto okresleri na tego rodzaju
dziatania. Gdyby w NRD znano nazwy ,sztuka feministyczna” lub ,performance”, to z
pewnoscia byloby to zabronione®. Tymczasem trudno bylo zabroni¢ np. malowania wlasnego
ciala czy zabandazowania i fotografowania modelki. Naturalnie wiadza nie byta zachwycona i
szpiclowala dzien w dzien kazdego, kto odbiegal od normy. Kiedy docieramy do jej matego
mieszkania w robotniczej dzielnicy Erfurtu, Gabriele Stotzer pokazuje mi grube segregatory z
kserokopiami doniesieri Stasi, zawierajacymi detale z kazdego dzialania czy pélprywatnej
wystawy (oficjalnych przeciez nie miala), lacznie z fotografia kazdego, kto te wystawe

3 ,re.act.feminism - performancekunst der 1960er und 70er jahre heute“. Kuratorki: Bettina Knaup i

Beatrice E. Stammer. Akademie der Kiinste, Berlin 13.12.2008-08.02.2009, International Festival of
Contemporary Arts, City of Women, Ljubljana, Stowenia, 10.03.-29.03.2009, Kunsthaus Erfurt, Niemcy,
19.04-10.05.2009. Druga edycja: ,re.act.feminism vol. Il —a performing archive2011 -2013: Centro
Cultural Montehermoso, Vitoria-Gasteiz, Hiszpania; Galerija Miroslav Kraljevié, Zagreb, Chroacja;
Instytut Sztuki Wyspa, Gdansk, Polska; Museum of Contemporary Art, Roskilde, Dania; Tallinn Art
Hall, Estonia; Fundacié Antoni Tapies, Barcelona, Hiszpania, Akademie der Kiinste, Berlin, Niemcy.

* ,Gender Check. Feminity and Masculinity in the Art of Eastern Europe“, Mumok Museum moderner
Kunst Stiftung Ludwig Wien 13. 11. 2009-14.02.2010; Zachgta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 20.
03 - 13. 06. 2010. Kuratorka: Bojana Pejic.

S und jetzt. Kunstlerinnen aus der DDR* Kunstlerhaus Bethanien, Berlin, 27.11. — 20.12.2009. Kuratorki:
Beatrice E. Stammer i Bettina Knaup.

¢ ,Bewufites Unvermogen- das Archiv Gabriele Stotzer #1.#2.#3 “ Gabriele Stotzer und Paula Gehrmann,
Galerie fir Zeitgenossische Kunst Lipsk, 09.03.2019 - 15.03.2020. Kuratorki: Vera Lauf und Luise
Thieme.

7 Veitstanz/Felixtanz“, 1988, 25¢, Berlinale Shorts, Program 24 02 2020.

8 Termin performance zaczal by¢ uzywany w NRD dopiero ok. 1989 roku przez progresywne teoretyczki
sztuki. Przyktadowo Ina Gille w 1989 poprosita grupe artystek na otwarciu wystawy Moniki Andres i
Vereny Kyselki w Lipsku o wykonanie performance. Pomimo, ze artystki ustyszaly wéwczas ten termin po
praz pierwszy i nie zrozumialy jego znaczenia, zrobily to samo, co robily dotychczas tzn. wystapily przed
publicznoscia z wlasnymi tekstami, przebrane w maski i kostiumy.



odwiedzil. - Oni mieli lepszq dokumentacje moich dziatari, niz ja. Nawet pogniej poprositam ich o
to, bo to sq jedyne zachowane zdjecia. Ale nie dostatam. — méwi.

Bycie artystka czy artysta niezaleznym w restrykcyjnym systemie NRD bylo jak zabawa w
kotka i myszke, tylko bez zabawy. Moze bardziej jak igranie z ogniem. Wladze Niemieckiej
Republiki Demokratycznej mialy tez inne podejscie do kontroli, nieporéwnywalne z innymi
krajami bloku socjalistycznego (wylaczajac naturalnie ZSRR). Dla poréwnania: w
przeciwienistwie do bylej NRD, w Polsce artysci cieszyli si¢ relatywnie duza swoboda
artystyczng. Brali udzial w miedzynarodowych wystawach, przywozili zagraniczne magazyny,
znali nazwiska §wiatowych artystéw i mieli obszerne kontakty z zachodnig sceng artystyczng.
Moéwige z grubsza, w Polsce albo wiadza sztuke niezalezng tolerowala (w koricu kto bedzie
powaznie bral te wariactwa, niech robia co chca, byle tylko nie wprost przeciwko wiadzy),
wzglednie, jesli renoma artysty miala juz swoéj kaliber, zawsze mozna bylo go wysta¢ na
mig¢dzynarodowe tournée jako wizytéwke. Polityka wentylu juz od lat 60-tych XX wieku
dziatala doskonale i z korzyscig dla obydwu stron. W NRD natomiast nie bylo Zadnego
wentylu. Byli szpicle na kazdym kroku oraz wladza, dla ktérej niewlasciwa sztuka byta réwna
zdradzie stanu. Za to mozna bylo albo p6js¢ do wiezienia, albo (w najlepszym wypadku)
zosta¢ pozbawionym obywatelstwa i wydalonym z kraju.

Najpierw, jeszcze na studiach, Stotzer wstawila sie za wydalonym z uczelni kolega, ktéry
domagal si¢ zmian w systemie nauczania. Przygotowala petycje, ktéra podpisalo 83
studentéw, a nastepnie wyslala ja do Margot Honecker, Zony Ericha Honeckera i
jednoczesnie minister edukacji NRD. OdpowiedZ przyszia rychlo: sama takze natychmiast
wyleciala ze studiéw i zostala karnie wystana do produkcji (w NRD obywatele mieli
obowigzek pracy, w przeciwnym przypadku uznawano ich za aspolecznych). Wkrétce, w
1976 roku, podpisata si¢ pod petycja przeciwko pozbawieniu obywatelstwa piosenkarza Wolfa
Biermanna, ktérego teksty ostro krytykowaly rezim. To najstynniejszy przypadek w
Niemczech, ktéry wywolal fale protestéw zaréwno na Wschodzie jak i na Zachodzie.
Wiedziala, ze poczta jest kontrolowana, wiec petycje te chciala osobiscie zawiez¢ pociagiem
do ministerstwa w Berlinie. Z Erfurtu jednak nie udalo jej si¢ wyjecha¢: w noc przed podréza
zostala zatrzymana przez Stasi, ktére na kuchennym stole znalazlo maszyne do pisania i list.
Wihasnie to okazalo si¢ zniewazeniem panstwa i kosztowalo ja rok wiezienia’, ktére zmienilo
jej cale zycie, ale nie zmienilo upartego charakteru. Cho¢ wszyscy ,polityczni” po odbyciu
kary sami chcieli zosta¢ ,usuni¢ci” na zachéd, Gabriele chciala zostaé. Po odzyskaniu
wolnosci prowadzita alternatywng i tym samym nielegalng galerie ,Im Flur” (W korytarzu),
nawigzywala kontakty, budowata (takze nielegalne) grupy artystyczne. To znowu nie bylo w
smak wiadzy i juz po roku galeria zostala zlikwidowana, a przeciwko Stotzer zostalo wszczete
tajne postepowanie w celu jej ,unieszkodliwienia”, tym razem na dluzej: od 2 do 5 lat.

Aby skaza¢, nalezalo dopasowaé dzialania artystyczne do ktéregos paragrafu kodeksu
karnego. Ostatnie zdanie na dokumencie z tajnej rozprawy o jadowitym kryptonimie
»Loksyna” (ah, jak ona musiala im dziala¢ na nerwy!) brzmi: ,Celem niniejszej procedury (..)

’ W latach 1976 - 1989 mialy miejsce w sumie cztery procesy przeciwko Gabriele Stotzer. Pierwszy (1976)
odbyl sie bez zatrzymania, wéwczas artystka zostala relegowana z uczelni. Po drugim o kryptonimie
,2Kapitan“, zostala skazana na rok wiezienia. Trzeci proces o kryptonimie ,Toksyna“ mial na celu
wypracowanie dowodéw zgodnie z § 106 KK i mial doprowadzi¢ do skazania jej na 2-5 lat pozbawienia
wolnosci. Czwarty proces pod nazwa ,Medium® toczacy si¢ do pazdziernika 1989 mial na celu skazanie
artystki ponownie na rok wigzienia za obraze paristwa.



jest wypracowanie dowodéw zgodnie z paragrafem 106 KK” (dzialania wywrotowe). Gdy
Gabriele poznaje mlodego transwestyte, ktéry bedzie jej pozowat jako model, jeszcze nie wie,
ze ten mezczyzna jest pulapka zastawiong przez Stasi. Robi z nim serie $wietnych
»przebieranych” fotografii. Artystka doskonale wie, jakiej granicy nie moze przekroczy¢, aby
nie narazi¢ ani siebie, ani jego. - Na zadnym ze zdjec mezczyzna ten nie ma wzwodu, a wige nie
mozna mi bylo zarzucic pornografii. Oni bardzo cheieli mnie ponownie wsadzic, jednak tym razem
nic na mnie nie mogli znalezc. —wspomina. Dopiero po zjednoczeniu Niemiec dowie si¢, ze ich
znajomos¢ byla zaaranzowana przez tajne stuzby.

Po wyjsciu na wolnos¢ artystka postanawia spisa¢ swoje przezycia z aresztu. Wprost, bez
owijania w bawelne. Jest wielka fanka ksigzek Christy Wolf', wigc pewnego dnia pakuje swéj
tekst, jedzie do Berlina i bez zapowiedzi zjawia si¢ w mieszkaniu pisarki, ktérej wrecza
maszynopis swojego tekstu ,Przezy¢ i nie milcze¢”"!. Christa Wolf ostrzega ja: ,,dziewczynko,
to moze ci¢ zaprowadzi¢ ponownie do wi¢zienia”, wewngtrznie cieszy si¢ jednak, ze nadszed?
wreszcie czas, kiedy mlodzi majg odwage nazwania wszystkiego po imieniu™. Stotzer pisze
dalej i publikuje swoje teksty w podziemiu, jednak ksiazka pt. ,Kruszaca si¢ twierdza” ukaze
si¢ dopiero na diugo po zjednoczeniu Niemiec®.

Jezyk jest dla niej bardzo waznym medium i czgsto jest konieczny, aby zrozumieé dowrcip
wielu jej performanséw. Na serii fotografii pt. ,Der Schwanz’* co po niemiecku oznacza
zaréwno kucyk, ogon jak i penis, modelka uzywa réznych rekwizytéw jak piéro strusie, czy
wieszak i przyklada je do glowy, posladkéw czy lona. Inna praca parafrazuje zwrot ,gars¢
ziemi” i przedstawia dlonie trzymajace gar$¢ ziemi, ziarna, piers, fono, czy druga pare dloni.
To jej zdaniem jest wszystko, czego nam potrzeba do zycia. Na zdjeciu z piersia widnieje
napis wykonany pieczatka: , Takze ten rok, jak kazdy inny, rokiem kobiet®; na innej ,Pigulka
jest za emancypacja, a tryper przeciwko” lub ,Jesli bycie lesbijka oznacza spanie z kobietami,
to wszyscy mezczyzni sg lesbijkami, a kobiety sag homoseksualne”. Cho¢ artystka nic nie wie o
Mail Art, do dystrybucji swoich prac uzywa najlepszej dostepnej metody: poczty i zdjecia te
wysyla do znajomych jako pocztéwki. Co ciekawe, tej samej metody powielania i
kolportowania uzywaja tez inni artysci zza zelaznej kurtyny, w Polsce np. duet KwieKulik.

Stotzer swoimi pracami walczy z dominujagcym w NRD obrazem i rolg kobiety, ale robi to w
szczeg6lny sposéb: przez afirmacje i budowanie wigzi z innymi kobietami. Wszystko co robi,
robi z czystej intuicji. Cho¢ nie zna takich okreslen jak sztuka procesualna, praktyki
partycypacyjne czy rzezba spoleczna najbardziej interesuje ja praktyka artystyczna, bazujaca na
wspdlpracy z innymi. Z tego powodu swoja sztuke prawie zawsze robi z kim$ innym. Jednak
wszelkie dzialania grupowe (w tym np. zakladanie ugrupowan) sa z punktu widzenia
politycznego szczegdlnie podejrzane. Mimo to, w 1984 roku Stétzer zaklada jedyna
wschodnioniemiecka grupe artystek w Erfurcie, ktéra poczatkowo uzywa wielu nazw®, az w
koricu przyjmie nazwe ,EXTERAA XX” nazwang tak od symbolu kobiecego chromosomu.

10 Przetomem dla Stdtzer byto ukazanie si¢ ksigzki Christy Wolf ,Kassandra“ (Herrmann Luchterhand
Verlag, Darmstadt i Neuwied, 1988).

11 Dabeisein und nicht Schweigen, 1977, druk podziemny. Tekst opublikowany: Gabriele Stotzer,
yFrauen und Knast: Veranstaltungen vor und hinter der Mauer®, Berlin, Hamburg, 1992.

12 Christa Wolf, "Was bleibt", Sammlung Luchterhand dtv, Miinchen 1994, s. 76.

13 Die brockelnde Festung®, Kirchheim Verlag, Miinchen 2002.

“Wspélnie z Heike Stephan.

15 Jak na przyktad °,Atlantis”, ,Tod der Endmorine” i inne.



Pézniej, rok przed upadkiem muru, grupa polaczy si¢ z innymi organizacjami w inicjatywe
spoleczna ,Kobiety dla przemiany”. Women Power bedzie mial wtedy realne skutki
polityczne: 4 grudnia 1989 roku pie¢ jej czlonkin — w tym Gabriele Stotzer — przemocy
wtargnie do centrali stuzby bezpieczenistwa w Erfurcie i zatrzyma masowe niszczenie akt Stasi
przez jej bylych wspélpracownikéw. Jeszcze tego samego dnia inne wschodnioniemieckie
miasta p6jda za przykladem Erfurtu.

Stotzer nalezy do $rodowiska subkultury i do sceny skloterskiej’, przyjazni si¢ z mlodymi
punkami, bierze udzial w wystepach grupy ,EOG* (Rozszerzony orgazm), ktérej nazwa jest
kping z nazwy ,EOS”(Rozszerzona Szkola Wyzsza'?). Najwigcej fotografuje i filmuje: siebie
lub przyjaciét, wzglednie (o czym naturalnie nie wie) podstawionych tajniakéw™. Z tych sesji
powstaja duze prace zmontowane z kilku, kilkunastu zdje¢ o formacie pocztéwkowym, gdyz
tylko na wykonanie takich odbitek artystka moze sobie pozwoli¢ finansowo. Nakleja je na
duze kartony albo dlugie paski sktadane w harmonijke, ktére po rozlozeniu wygladaja jak
tasma filmowa". W jednym z performance ,, Twarz przy szybie” (,Gesicht an Scheibe”, 1983)
Stotzer smaruje swoje cialo ketchupem i mocno przyciska do szyby. Seria zdje¢, na ktérych
artystka ze splaszczonym policzkiem i nosem wyglada, jakby chciala uciec ze szklanego
pomieszczenia, przypomina pracg ,Chee stad uciec! (,Ich mochte hier raus!”, 1976),
austriackiej artystki Birgit Jirgenssen, o ktérej Stotzer nie slyszala praktycznie do dzisiaj. O
swojej wlasnej pracy moéwi natomiast: —7Tak wlasnie jest w represyjnym systemie.

Swoje zdjecia nakleja na duze kawalki kartonu i montuje w rodzaj albumu czy ksiazki; termin
artbook jest jej wéwczas takze nieznany. Najbardziej monumentalnym artbookiem jest
,Ksiega dziwactw” (,Mackenbuch”, 1985), dzisiaj ponownie w celach ekspozycyjnych
rozmontowana na pojedyncze karty. Z udzialem przyjaciét: Gitti, Nory, Vereny, Andrei,
Katie, Ralfa, Spinne, Tucky, Matthiasa i Palle powstaje artbook ,,Slepcy dyryguja chaosem”
(,Die Blinden dirigieren das Chaos”, 1984) albo ,Kobiety wspélnie. Obrazy z i bez tytulu®
(,Frauen miteinander. Bilder mit und ohne Titel”, 1982/3), w ktérym pojawiaja si¢ serie
zdje¢ nagiej modelki z jajkiem, czy dwéch modelek zabandazowanych w jedno cialo. Nie jest
tez $wiadoma, Ze tworzy sztuke¢ feministyczna, wie tylko, jak wazna jest pozwalajaca na
przezycie solidarnos¢ kobiet. Tego nauczyla si¢ w celi z 22 innymi wi¢zniarkami. - Nigdy nie
robifam ani sztuki kobiet, ani feminizmu, tylko dlatego, zeby bylo modnie. To co robitam bylo dla
mnie egzystencialne, bylo formq przetrwania. To byla po prostu sztuka. — dodaje.

Z performanséw grupowych powstaja tez nagrania kamerg Super 8. Te radykalne,
eksperymentalne filmy poruszaja tematy kobiecosci albo przemocy dyktatury. Na jednym z
nich "Veitstanz/Veixtanz" (25 min., 1988) uczestnicy taricza w ekstazie: kompulsywnie
podrzucajg rece i podskakuja, jakby chcieli straci¢ przytomno$é. Inny film , Trisal” (20 min.,
1986) uzywa greckiej mitologii aby opowiedzie¢ o $mierci i ponownych narodzinach.
Nawiasem méwige, to wlasnie symbolika mitologii jest wulubionym sposobem

16 Ruch spoteczny w Niemczech lat 70. i 80. polegajacy na nielegalnym zajmowaniu mieszkan; scena ta do
dzis jest aktywna np. w berliriskich dzielnicach Neukélln i Kreuzberg.

17 JEOG* - Erweiterter Orgasmus, ,EOS“ - Erweiterte Oberschule der DDR.

8 Nieoficjalny informant ,Breaky” nagrywal wraz ze Stotzer zdjecia do filméw ,Spitze” (1986) oraz
»Kentaur” (1988).

Y W takiej formie mozna je bylo podczas prywatnych imprez instalowaé na $cianie jako tymczasowe,
improwizowane wystawy.



wschodnioniemieckich artystéw na obejscie cenzury i méwienie o rzeczach, o ktérych nie
mozna powiedzie¢ wprost.

Artystka pracuje z prostymi materialami i najczesciej w warunkach domowych: duzo maluje i
rysuje, tworzy ceramike i tkaning. Ze s3 to media uznawane za typowo kobiece ma dla niej
zaréwno znaczenie symboliczne (tkanie nazwala czynnoscia monotonnie-filozoficzng) jak i
praktyczne (materialy te s3 latwo dostgpne). Tka ogromne tapiserie z welny, ktéra
wlasnorecznie przedzi i farbuje barwnikami réwniez wlasnorgcznie pozyskanymi z roslin.
Dzisiaj byloby to dzialanie $wiadomie ekologiczne, wtedy bylo dzialaniem wynikajacym z
koniecznodci. Jej abstrakeyjne tkaniny opowiadaja o stworzeniu zycia, meskosci i kobiecosci, o
wigzach rodzinnych.

Stotzer zajmuje si¢ tez moda i jest to jedyne jej Zrédlo utrzymania. Z welny owczej wykonuje
ekstrawaganckie swetry na zaméwienie. Nad kazdym modelem pracuje dlugo, nawet miesiac.
Za taki kawalek wlasnej osobowosci w systemie, w ktérym nie bylo miejsca na
indywidualno$¢, klientki sa sklonne drogo zaplacié¢: okolo 300 Marek - réwnowartosé
miesi¢cznej pensji. Niektére kreacje w ogdle nie sg przeznaczone do noszenia, to bardziej
rzezby, albo co§, co dzi§ nazwaliby$my ,haute couture”, jak np. sukienki z puszek po Coca
Coli i Fancie lub nakrycia glowy z drewnianych deszczulek, czy kostium z ogromng welniang
maska. Z tymi obiektami urzadza sesje modowe z udzialem innych artystek, ktére takze
przynosza wlasne kostiumy. Sesje te odbywaja si¢ na przyklad za kosciotem, na podwérku lub
na lace. Gabriele wyjmuje z teczki serie zdje¢ z czegos, co wyglada jak taniec lub rodzaju
rytuatu i méwi: - O, fu miatysmy zrobic sesje naszej mody, ale nie wyszlo bo Conny (Cornelia
Schleime, ta artystka, ktéra w 1984 r. wyjechala do Berlina Zachodniego i tam zrobila
karier¢) znowu zadarla kiecke, wypicla tylek i tak si¢ zaczglo... Wyszedl za to kolejny
performance. Dla nich nie byto wyraznych granic miedzy tymi dzialaniami.

Nie bylo tez pytan o autorstwo, problemy copyrightu pojawia si¢ dopiero kilka dekad pézniej.
Cornelia i Gabi realizuja dziesiatki takich spontanicznych performanséw. Cornelia maluje
swoja twarz i uzywa japoriskiego wachlarza jako kapelusza. Gabi fotografuje. Pézniej Cornelia
uzywa tych zdje¢ do kolazy®. Jedna z akeji pt. ,Pornobilder”™ wyglada, jak wyglupy
nastolatek pokazujacych cycki. Artystka tlumaczy, ze dla Stasi zdjecia te znowu byly
bezuzyteczne, gdyz - na prawdziwym porno nie mozna sig Smiac, a my miatysmy niezty ubaw.
Inny performance ,Trzy gracje” to po prostu trzy nagie dziewczyny na Iace. Dziewczyny
pozuja, $mieja si¢, nudzg, albo odpoczywaja. Na jednym z nich modelka szeroko rozklada
nogi, prawie do szpagatu, jakby chciala, aby jej wagina dotknela ziemi. Gabi méwi, ze zrobila
wtedy taki performance, ze chciala stac si¢ czgscig ziemi. Przygladam si¢ temu zdjeciu i pytam
ja, czy slyszala o Anie Mendiecie. Wtedy nie slyszala, ale teraz wiele oséb juz jej o tym
powiedziato. I dodaje: — Ale przeciez Mendieta pochodzita z Kuby, wigc ona tez TO przezyla:

e
socjalizm’ .

Z teczek i pudel Gabi wyjmuje dziesiatki zdje¢. Ogladajac, podswiadomie nie moge si¢
uwolni¢ od terroru awangardy, ktéra zawsze rosci sobie prawo do wynalazku: kto pierwszy ten
lepszy, cala reszta to zjawiska wtérne. Niewatpliwe wigkszos¢ zjawisk w sztuce Wschodnich
Niemiec mialo prawie dziesiecioletni poslizg. Stétzer w latach 80. tworzyla prace dzisiaj

20 Na przyktad: Cornelia Schleime ,Mund Auf Nase zu“, kolaz, 1982 r.
21 Seria fotografii z Heike Stephan i Cornelig Schleime w Hiipstedt, 1982 r.



poréwnywane przez historykéw sztuki z o dekade wezesniejszymi dzielami Any Mendiety,
Hannah Wilke, Nancy Spero, Carolee Schneeman czy VALIE EXPORT. S¢k w tym - i
swiadomie pisz¢ ,s¢k”, a nie ,problem” - Zze wéwczas Stotzer nie slyszala jeszcze o tych
artystkach, ktére wtedy nie byly nawet specjalnie znane w swoich wlasnych krajach, a co
dopiero w caltkowicie odizolowanej od informacji NRD. Co wiecej, pomimo, iz efekty ich
prac sa bardzo podobne, motywacja Stdtzer i zachodnich artystek feministycznych byla
calkowicie odmienna, gdyz zupelnie inne byly realia, w ktérych powstaly. Stereotypy jakimi
dzisiaj si¢ postugujemy przy wartosciowaniu sztuki moga by¢ bardzo mylace: pamigtajmy, ze -
przyktadowo - to w liberalnych Niemczech zachodnich jeszcze w latach 70-tych kobiety
potrzebowaly pisemnej zgody meza, aby méc pracowaé zawodowo?, za§ w krajach
socjalistycznych obywatelki mialy prawo do dowolnego wyksztalcenia i (obowiazkowo)
pracowaly, za$ pafistwo gwarantowalo im system bezplatnej opieki nad dzie¢mi np. w postaci
zlobkéw?. Zatem, o ile zachodnie artystki jak Martha Rosler czy Birgit Jirgenssen w
pierwszej linii walczyly o wolno$¢ kobiet i symboliczne uwolnienie ich z kuchni, Stétzer na
pierwszej linii walczyla o wolnos¢ w ogéle, za§ wolnos¢ kobiet (oraz tozsamosé, w tym
gender) — na drugiej. Podobnie bylo zreszta w calej sztuce wschodnioeuropejskiej, ktéra
prawie zawsze miala ukryty polityczny wydzwick. O ile na zachodzie gléwnym wrogiem jest
konsumpcja, na wschodzie jest nim system, dlatego te same symbole maja inng wymowe.
Sukienka z puszek po Coca-Coli jako zachodnim produkcie luksusowym oznaczata zatem w
NRD co$ zupelnie innego, niz gdyby wykonala jg artystka amerykanska. Takze seksualno$é
na Wschodzie i na Zachodzie byla inaczej kanalizowana. O zdjeciu, na ktérym Gabriele
caluje szybe (,Die Febsterscheibe knutschen”, 1982) méwi: - zo jest jak zjednywanie si¢ z
wlasng niewolg. 7 tego powodu sztuke Stotzer bardzo cigzko jest rozdzieli¢ od kontekstu
spoleczno-politycznego w jakim powstala, zreszta sama artystka na przemian méwi o swojej
twérczodci i o kontekscie dwezesnej rzeczywistosci i rezimu. Tak czy owak, bez wsparcia
teministycznych teorii i z zupelnie innej motywacji Stotzer siggala wéwcezas do intuicji,
szukala sposobu wyrazenia wlasnej tozsamosci jako symbolu wolnosci osobistej, wiezi
emocjonalnych i sily natury, aby na koncu — choé¢ inng droga niz zachodnie ikony sztuki
teministycznej doj$¢ do podobnych rezultatéw. Inaczej méwiac, sztuka Gabriele Stotzer jest
wytworem swojego czasu i miejsca, i to wlasnie $wiadczy o jej szczerosci i sile. Na
wspomnianych — formalnie podobnych fotografiach z szybg - Birgit Jirgenssen ubrana jest w
grzeczng sukienke z fartuszkiem, za$ Stotzer jest naga. To, skad cheg uciec, to dwa rézne
Swiaty.

Kiedy w 1976 roku Gabriele Stotzer chee wyruszy¢ z Erfurtu do Berlina, ma dopiero 23 lata.
Wéwezas rozpoczeta podréz bedzie trwala czterdziesci lat, az do momentu, kiedy artystka
spotka sie w Berlinie ze znajomym, od ktérego uslyszy, ze to on ja wtedy wsypal. Jedno z jej

22 W RFN do roku 1958 malzonek posiadal wytaczne prawo do decyzji o matzonce i swoich dzieciach,
mégl nawet bez jej zgody wypowiedzie¢ umowe o praca w jej imieniu. Jeszcze do 1962 roku kobiety bez
zgody meza nie mogly zalozy¢ wlasnego konta bankowego, ich pelna zdolno$¢ do czynnosci prawnych
wprowadzono dopiero w 1969 roku. Kodeks cywilny przewidywal, ze ,Kobieta moze byé¢ czynna
zawodowo, o ile nie stoi to w konflikcie z jej obowigzkami malzeriskimi i rodzing”. Jeszcze do 1977 roku
zona miala obowigzek pracowaé¢ w przedsigbiorstwie meza, o ile bylo to konieczne do utrzymania
warunkéw zyciowych malzedstwa.

2 Oczywiscie innym problemem jest to, jak dalece kobiety mogty budowa¢ swoja kariere samodzielnie i
jak daleko mogly w niej zaj$¢ oraz, na ile w ogéle jedyny, normatywny model kobiecosci przewidziany
przez system socjalistyczny rzeczywiscie kobietom odpowiadal. NRD chetnie uzywalo terminu
y2réwnouprawnienie” w celu réwnomiernego politycznego i ekonomicznego wyzysku obydwu plci, bez
réznicowania i uwzgledniania ich indywidulanych potrzeb.



opowiadan nosi tytul ,Ale zawsze nienawidzilam Kafki™. — Nie moglam w to uwierzyc jak to
Jest mozliwe, bo u Kafki nic sig nie dzieje, nikogo nie widac, a i tak jest si¢ winnym i skazanym...
Do momentu, kiedy zauwazylam, ze sama zyje w Kafce, ze sama jestem czgscig takich tajnych
procesow. Przex caly ten okres w NRD chcialam sig dowiedzied, kto mnie zdradzil. — méwi
artystka. I dodaje: — Wiele lat po upadku muru uméwitam si¢ z nim, dlugo spacerowalismy ulicami

Berlina. Pod Bramg Brandenburskg objelam go i powiedziatam: ,Nawet jesli o to nie prosiles to
dzisiaj ci wybaczam’.

24 Aber immer haflte ich Kafka“, w: Erfurter Roulette, Kichrheim Verlag, Miinchen 1995.
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